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»Modelle — Materialisierung von Konzepten«

Vom 21. Mai bis zum 25. Juli 2008 zeigt der Deutsche Kunstlerbund
in seinem Projektraum in Berlin-Mitte die Ausstellung »Modelle -
Materialisierung von Konzepten«. Die Gruppenausstellung beleuchtet
das »Modell« als eine spezielle Form der Visualisierung von kunstle-
rischen Konzepten und Ideenwelten im Kontext von »Kunst am Bau«
oder auch »Kunst im 6ffentlichen Raum« Projekten. Ein wesentliches
Charakteristikum der Projekte ist die situationsspezifische Auseinan-
dersetzung mit der Architektur und dem o6ffentlichen Raum.

Als Bindeglied zwischen Ideenwelt und ihrer Realisierung tbernimmt
das »Modell« die Rolle des Vermittlers von Gedankenraumen. Die
skizzenhafte Ausfihrung des klnstlerischen Leitgedankens erfor-
dert bewusste Vereinfachung und Abstraktion. Dabei orientieren sich
Kinstlerinnen und Kiinstler nicht zwingend an einer maBstabsge-
rechten Verkleinerung, wie man sie von Architekturmodellen gemein-
hin kennt. Die Formen- und Materialsprache der Modelle variiert von
Miniaturen, einzelnen exemplarischen Objekten in OriginalgréBe,
Fotomontagen, Materialproben bis hin zu Skizzen, Zeichnungen und
audiovisuellen Techniken. Interessant ist auch die Fragestellung nach
dem »Original«. Geht man bei der Definition des Modells von einem
maBstabsgetreuen, vereinfachten, abstrakten Abbild der Realitat aus,
so kann hier durchaus auch eine Umkehrung stattfinden und das
Modell das »Original« sein, das in der Realisierung zum Abbild wird.

In einer Prasentation mit werkstatthaftem Charakter liefert der
Deutsche Kinstlerbund einen einmaligen Einblick in unterschiedliche
Darstellungstechniken und individuelle Vorgehensweisen verschie-
dener Kinstlerinnen und Kunstler. Gezeigt werden Modelle, Ent-
wurfskizzen und Studien, die im Allgemeinen nicht den Weg in den
Ausstellungsraum finden.
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Fotografie, Siebdruck, Keramik, Lichtréhren
325 x 1000 cm

Standort  Universitat Freiburg
Institut fir Biologie (Zoologie)
HauptstraBe 1
79104 Freiburg

Wettbewerb
Art  Offener Wettbewerb
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Conrad Ferdinand Mayer
DER ROMISCHE BRUNNEN

Aufsteigt der Strahl, und fallend gief3t
Er voll der Marmorschale Rund,

Die, sich verschleiernd, UberflieBt

In einer zweiten Schale Grund;

Die zweite gibt, sie wird zu reich,

Der dritten wallend ihre Flut,

Und jede nimmt und gibt zugleich
Und strémt und ruht.



o.T.

Universitat Freiburg
Institut flr Biologie
(Zoologie)
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LebensgroBe — Halle
Terrakotta, glasiert
70 x 70 x 70 cm

Halle an der Saale

Stadt
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Linamento Verticale, 2005
Stahl
1800 x 160 x 140 cm

Friedrich-List-Schule
Ludwig-Erhard-Allee 3
76131 Karlsruhe

Ortseingang von Karlsruhe / Fassade der Schule

Schropp, Rossmann & Partner

Einladungsverfahren
Stadt Karlsruhe
2004

ja



Linamento Verticale, 2005

Die Stele entwickelt sich in einem Dreier- und Filinfer-Rhythmus
pulsierend nach oben, sie wirkt zugleich in sich ruhend und in
Bewegung gesetzt. Einfachheit und Komplexitat, Stabilitat und
Labilitédt sowie Zeichenhaftigkeit erscheinen in einem Werk. Durch
den Wechsel der Betrachterpositionen ergeben sich kontinuierlich
unterschiedliche Ansichten.

Karlheinz Bux, April 2008
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Friedrich-List-Schule
Karlsruhe

Foto: Atelier
Dirk Altenkirch
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Grof3e Weltwurst, 2003
Bronze
66 m

Grundschule am Agilolfinger Platz
Agilolfinger Platz 1
81543 Minchen

Eingang und Vorplatz

Stadt
Hans Gassel

Begrenzt-offener Wettbewerb | Einladungsverfahren
Stadt Minchen

2000
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Grof3e Weltwurst, 2003

Das hier vorgestellte Projekt »Skulptur am Agilolfinger Platz 1
Miinchen« entstand im Rahmen eines sogenannten »Quivid«-
Projektes (»Kunst am Bau« / »Kunst im 6ffentlichen Raum«) der
Stadt Mlinchen. Gegenstand war das Schulgebaude (Grundschule
und Kindertagesstatte) am Agilolfinger Platz, das um das Jahr 2000
herum saniert und erweitert wurde. Hinsichtlich eines Kunstbeitrages
leitete das Baureferat der Stadt Miinchen einen Wettbewerb mit
eingeladenen Kinstlerinnen und Kinstlern ein. Es schrieb: »Das
Schulgebaude am Agilolfinger Platz 1 ist ein Baudenkmal und wur-
de 1905 bis 1907 von Hans Grassel, mit teilweise baulichen Veran-
derungen in der Nachkriegszeit, erbaut. Es handelt sich um einen
»stattlichen barockisierenden Gruppenbau von hoher stadtebaulicher
Bedeutung« (Zitat: Bayer. Landesamt fiir Denkmalpflege). Das
Gebaude hat einen betrachtlichen denkmalschitzerischen Wert.«
Vor diesem Hintergrund entstand die Idee, auf die Mauer, die das
Gebdude gegen den Agilolfinger Platz abgrenzte und einfriedete, ein
mit Knetformen und Spielfiguren metamorph und bizarr gestaltetes
Gelanderband aus Bronze in etwa Augenhdhe von Kindern aufzu-
setzen (insgesamt circa 66 m). Diese Mauer war urspriinglich mit
Pfeilern und Staketenzaunsequenzen ausgestattet, die aber durch
UmbaumaBnahmen im Laufe der Geschichte verloren gegangen
waren. Der mit den »barockisierenden« Architekturelementen (zum
Beispiel Ornamentbander und Dachaufbauten) orchestrierte Bau-
korper hatte wesentliche rhythmisierende Elemente im Erdgeschoss
verloren. Idee war also, den urspriingliche Baugedanken aufzugreifen
und fortzuschreiben, ohne aber weder die friiheren Formen wieder-
herstellen, noch den noch bestehenden Gewalt antun zu wollen. Das
Gelanderband sollte einen neuen Auftakt zum Gebdude und gleich-
sam einen Bruckenschlag in die Gegenwart (Jetztzeit) bilden.

Das »Modell« zu diesem Projekt umfasst — wie Ublich — Objekte,
Bilder und Text. Der Kiinstler arbeitet bis zum heutigen Tage in
dieser Sache.
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o.T., 2007/08
Keramisches Digital auf Glas
24 x 30 m

Folke Hanfeld, Axel Ludolf

Bundesministerium flr

Familie, Senioren, Frauen und Jugend
JagerstraBe / GlinkastraB3e

10117 Berlin

Innenfassade, ErschlieBungsbauwerk

Bund
ASP Schweger Assoziierte Architekten

Einladungsverfahren

Bundesamt fiir Bauwesen und Raumordnung (BBR)
2007
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Erlauterungsbericht: Treppe, Geflecht, Verbindung

Ausgangspunkt flr die Arbeit ist die Struktur und Funktion des
Gebdaudes selbst. Die gleichmaBig, orthogonal strukturierte Glas-
fassade des ErschlieBungsbauwerks wird von drei diagonalen
Treppenlaufen durchzogen. Steigungswinkel und Stufenhéhe der
Treppenwangen mit ihren auf der Unterseite sichtbaren Treppen-
stufen werden im Verhaltnis 1:1 aufgenommen - dann aber zu einem
Geflecht von auf- und absteigenden Treppen und Gelandern, hinter
denen der Raum eines Treppenhauses aufscheint, verschrankt.

Die lineare Bewegung der realen Treppen wird aufgegriffen, dann
aber durch Spiegelung und Wiederholung zu einem ornamentalem
Geflecht verdichtet, es entsteht etwas Geheimnisvolles, eine neue
Form der Transparenz durch das Thema der Uberlagerung von
Bildraum und Realraum.

Der Betrachter und besonders die Mitarbeiter gewahren beim Blick
von StraBe und Hof sowie beim Herabsteigen der Treppen im Inneren
des Gebaudes das Fassadendetail eines Berliner Mietshauses, eine
Treppe scheint hinter Glas und Fenstersprossen vor.

Die Glaswand des Pressefoyers, die ebenso vor einer realen Treppe
liegt, greift das Motiv als Entrée auf - die Treppe diesmal in ihrer
fotografischen Umkehrung, Negativ — Positiv — davor schiebt sich ein
Gummibaum, die klassische Pflanze des biirgerlichen Interieurs.

Das Treppenhaus verbindet verschiedene Bereiche und Ebenen, es
ist Ort des Ubergangs vom Privaten zum Offentlichen. Das Motiv

der Treppe berthrt, was eine Gesellschaft im Positiven charakteri-
siert: Raum, Fluss — Gegenfluss, Uberkreuzungen, Verbindungen und
Verflechtungen. Crescendo, das Flirren des Baumes - die organische
Struktur greift ein Element der Hofgestaltung auf, bringt den Stra-
Benraum ins Innere der Hofsituation. Die Platane auf der Fassade

ist mit ihrem Schattenwurf gleichzeitig Lichtschleuse auf dem Weg
zwischen Alt- und Neubau.

Dem steht eine erlebte Perspektive gegeniiber, die nichts mehr
absolut voraussetzt; die Erfahrung, dass wir die Arbeit nicht unein-
geschrankt erkennen kénnen, es ergeben sich zwangslaufig eine
Summe von subjektiven Blickpunkten: Die Fixierung des Einzelbildes
(des einzelnen Fensters) verunmaoglicht den Blick aufs Ganze, der
sich aufgrund der extremen GroBe und des glasernen Verbindungs-
stegs nur in dem, was Merleau Ponty »die erlebte Perspektive«
nennt, erschlieBt. Die Arbeit ist illusionar, nicht im bildhaften, sondern
im erlebten Sinne; wenn die glaserne Treppe sich bei der Fixierung



des einzelnen Fensters als Schleier, als nichts als die Summe von
verdichteten Punkten zeigt.

Die Uberlagerung zweier Rdume an der Schnittstelle Innen / AuBen
schafft einen Bildraum, der kinematographischen Charakter hat:
Transparenz und Spiegelung, die Durchlassigkeit von Innen und
AuBen.

Die All-Over-Struktur der Treppe verleiht dem ErschlieBungsgebaude
Stabilitat und ist zugleich eine Analogie der kleinteiligen, lebendigen
Binnenstrukturen, aus denen sich die Gesellschaft zusammensetzt:
Familie, Senioren, Frauen und Jugend - die Vielfalt einer Gesellschaft,
die Bewegung, das Nicht-Lineare.

Es gibt keine eindeutige Festlegung von Innen und AuBen. Die
Situation ist offen. Diese Offenheit verstehe ich entsprechend dem
komplexen Geflecht der vielfaltigen gesellschaftlichen Gruppierungen;
die in diesem Gebdude geférdert und betreut werden.

Bewusst verzichtet die Arbeit auf jede Art der Symbolik beziehungs-
weise Reprasentation. Meine Arbeit kommt aus der Wahrnehmung
von Architektur und wird an der Schnittstelle von dsthetischem und
gesellschaftlichem Raum ein Teil von ihr.
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Bundesministerium fur
Familie, Senioren, Frauen
und Jugend

Berlin
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AIR BORNE - Aerodynamischer Park, 2006
Klanginstallation

Karlheinz Essl und Trillian GmbH

Humboldt-Universitat, Berlin-Adlershof
NewtonstraBe 14-18

Aerodynamischer Park

12489 Berlin

Park
Land

Begrenzt-offener Wettbewerb | Einladungsverfahren
Land Berlin, Senatsverwaltung fir Stadtentwicklung
2005
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AIR BORNE

www.air-borne.info

Auf den Wiesenflachen des Aerodynamischen Parks in Berlin-
Adlershof sind 15 ellipsoide Kérper in lockerem raumlichen Bezug

zu den Industriedenkmalen und Hochschulgebauden installiert. Die
dauerhaft fir den Park entstandene Arbeit AIR BORNE erdéffnet in der,
Vorstellung einen erzahlerischen Raum aus Klang und Text.

Seit 1991 entsteht der neue Stadtteil »Berlin Adlershof — Stadt fur
Wissenschaft, Wirtschaft und Medien«. Zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts starteten hier Deutschlands erste Motorflugzeuge vom 1909
eroffneten Flughafen Johannisthal. Heute befindet sich auf diesem
Gelande der Aerodynamische Park als Teil einer Folge von Platz- und
Freiraumen der Humboldt-Universitat. Der Name des Platzes weist
auf den besonderen Charakter und die historische wie architekto-
nische Bedeutung durch die pragnanten Baudenkmale der Versuchs-
anstalt fur Luftfahrt hin.

Das Gelande des heutigen Aerodynamischen Parks in Berlin-Adlershof
war in der Vergangenheit, neben seiner formalen und funktionalen
Gestalt, ein Ort des technischen Gerausches. An dieser Stelle setzt
die Idee zur Klanginstallation AIR BORNE an, die die verstummten
historischen Gerdusche locker mit einem neuen, jetzt kiinstlerischen
Klang verknipft und damit an das einst bestimmende Merkmal des
Ortes erinnert.

Idee dieser Soundscape ist es, an den 15 ausgewahlten Positionen
Zeitebenen in Form narrativer Ambientklange splirbar werden zu
lassen und sie mit dem Jetzt zu verschranken. Ansatzpunkt daftr
sind die Uber tausend Klangstlicke, die im raumlichen Zusammenspiel
Bestandteil einer zeitlich stark tGberdehnten Komposition sind.

Die Komposition basiert auf authentischen Audiodokumenten, die
von Stefan Kriskemper aus der Sammlung des Deutschen Rund-
funkarchivs recherchiert und fur das Projekt ausgewahlt wurden.

Das Deutsche Rundfunkarchiv in Berlin-Adlershof fliihrte nach dem
Ende des Horfunks und des Fernsehens der DDR die Archivbestande
zusammen. Seit 2000 befindet sich das Archiv in Potsdam-Babels-
berg. Fir die Klangstlicke der Soundscape war, neben den Radio- und
Fernsehbeitragen, besonders die Gerauschesammlung des Deutschen
Rundfunkarchivs von Interesse.

In Verbindung mit der von dem Wiener Komponisten Karlheinz Essl
entwickelten generativen Software entstanden die jeweiligen Klang-
stiicke mit beliebiger Lange. Die Software, die eigens flr das Projekt



AIR BORNE erstellt wurde, ist Trager und Medium der Komposition.
Da die zeitliche Dauer der Klange kurz, die trennenden Passagen der
Stille lang und die raumliche Entfernung der einzelnen Positionen
groB sind, wird die Komposition als Gesamtheit erst tber Jahre hin-
weg vollstandig erfahrbar sein.

Die lautsprecherbestiickten Ellipsoide enthalten an ihrer AuBenhtille
zusatzlich einen eingravierten Text, der auf der Ebene der Vorstellung
einen narrativen Raum o6ffnet. So bleiben die Prasenz und die Erwar-
tung auch wahrend der Stille der Stlicke bestehen. Die Gerausch-
kulisse des heutigen Aerodynamischen Parks selbst wird in diesen
Leerstellen zu einem Teil des asthetischen Konzepts und zu einer den
Alltag umfassenden Komposition.

Stefan Kriskemper

Die Klanginstallation ist dauerhaft installiert und jederzeit frei
zuganglich.

Publikation: AIR BORNE, verlag flr integrative kunst,
ISBN-10: 3-00-018996-3



AIR BORNE -
Aerodynamischer Park,
2006

Humboldt-Universitat
Berlin-Adlershof

Auf den Wiesenflachen des
Aerodynamischen Parks in
Berlin-Adlershof sind 15
ellipsoide Korper in
lockerem raumlichen Bezug
zu den Industriedenkmalen
und Hochschulgebauden
installiert.

Foto: Stefan Kriskemper




AIR BORNE -
Aerodynamischer Park,
2006

Humboldt-Universitat
Berlin-Adlershof

Die Basis der Klang-
installation bilden
authentische Audio-
dokumente des Deutschen
Rundfunkarchivs.

Foto: Stefan Kruskemper




AIR BORNE -
Aerodynamischer Park,
2006

Humboldt-Universitat
Berlin-Adlershof

Die lautsprecherbestlickten
Ellipsoide enthalten an ihrer
AuBenhille zusatzlich einen
eingravierten Text, der auf
der Ebene der Vorstellung
einen narrativen Raum
offnet.

Foto: Stefan Kriiskemper
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GROSSE HECKE, AUS DEM ALBINO KOMPLEX, 1993
Alukoffer, div. Materialien
51 x 122 x 58 cm

Raimund Kummer
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Raimund Ku
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biofakte, 2007-2008
Kunststoffe, Holz, Plastik, Glas

Zoologisches Forschungsmuseum
Alexander Koenig

Adenauerallee 160

53113 Bonn

8. Mai bis 10. August 2008



biofakte, 2007-2008

» ...dieses projekt beruht auf der annahme, dass das leben nicht
ein bisschen, sondern von grund auf verandert werden wird. die
biophilie (e.o. wilson) flihrt dabei vom artenschutz zur artenneubil-
dung.« (Reiner Maria Matysik)

Reiner Maria Matysik arbeitet seit einigen Jahren an der kiinstle-
rischen Umsetzung seiner These, dass die Gentechnik einen neuen,
radikalen Evolutionsschub auslésen wird, den er als »postevolutio-
nar" bezeichnet. Die »aktive« Evolution ermégliche die Gestaltung
unterschiedlichster Organismen, die sich synthetisch beliebig aus
der weltweit vorhandenen Genmasse erzeugen lieBen. So werde

die zunachst naturwissenschaftliche Methode auch als Mittel fiir die
Kunst einsetzbar. Matysik kreiert Modelle fiir solche synthetischen
Organismen - er nennt sie Bionten. In der Zukunft werden sich
diese, so Matysik, dann als wirkliche Lebewesen realisieren lassen. Er
ist Uberzeugt, dass sich dabei die Grenzen zwischen Pflanze, Tier und
Mensch verwischen werden.

Matysiks provokanter Ansatz wirft viele Fragen auf, die den Dialog
mit der Wissenschaft geradezu fordern. Was bedeutet die Gentech-
nologie flir unsere Zukunft? Wird sich tatsachlich bald jeder ihrer
bedienen und fiir seine persénlichen Ziele verwenden kénnen? Was
bedeutet sie flr die Fortentwicklung der Natur? Und wird sie zu einer
Erhéhung oder zur Reduktion der bisherigen organischen Vielfalt
fihren?

Pressetext Zoologisches Forschungsmuseum
Alexander Koenig
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Motivationsplakate, 2007

Die Motivationsplakate sind Pigmentdrucke auf Papier, nach Fotovor-
lagen. Sie sollen das Denken, die Betrachtung in Kombination mit den
jeweils integrierten Texten auf Nebenwege lenken und dem determi-
nierenden Bedeutungszwang entgegenwirken. Dabei kann ein und
dasselbe Bildmotiv durchaus mit unterschiedlichen Texten kombiniert
werden.



Motivationsplakate, 2007
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Foto: Jirgen Palmtag




Motivationsplakate, 2007

Foto: Jirgen Palmtag




StraBenmusik Gropiusstadt, 2007/08
Video (Loop)

Das Video Gropiusstadt ist eine unbearbeitete Abfolge von
Doku-Filmen, mit der Videofunktion einer normalen Digitalkamera
aufgenommen. Sie vermittelt einen Sound-und Bildeindruck von einer
an drei Tagen im September 2007 in der Gropiusstadt an drei ver-
schiedenen Standorten (Bat-Yam-Platz / U-Bahnsteig Wutzkiallee /
U-Bahnsteig Zwickauer Damm) durchgefiihrten StraBenmusik-Aktion.
Ein Projekt innerhalb des von Birgit A. Schumacher und Uwe Jonas
(Berlin) verantworteten »Pilotprojekt Gropiusstadt« (flichtige Akti-
onen im eher nichtinstitutionalisierten Rahmen). Mein Equipement:
Campinghocker und Tischchen / Vierspur-Kassettengerate / Mikro-
fon / Vocoder / Stimme / Mundharmonika / DJ-Mixer und praparierte
Musikkassetten / Kabeltrommel furs elektrische »Andocken« und ein
kleines dreiteiliges Lautsprechersystem (Subwoofer / Satelliten).

Spontan wurde ein Patz ausgesucht - nach Strom gefragt — und dann
ca. 40 bis 45 Minuten Sound gemacht, der sich mit den Gerauschen
der jeweiligen Umgebung mischte, beziehungsweise auf diese rea-
gierte. Dabei war immer auch die Mdglichkeit inbegriffen, Passanten
als Handelnde mit einzubeziehen. Danach wurde das Equipement
zusammengepackt und zu FuB abtransportiert.



StraBenmusik
Gropiusstadt, 2007/08

Wutzkiallee
Berlin




StraBenmusik
Gropiusstadt, 2007/08

Zwickauer Damm
Berlin
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Denkmal zur Erinnerung an den Aufstand des
siebzehnten Juni Neunzehnhundertdreiundfiinfzig, 2000
Verbundglas, Mineralfarbe, Serpentin

4x25m

Bundesministerium der Finanzen
LeipzigerstraBe / WilhelmstraBe
10117 Berlin

Sagebiel
Ute Piroeth

Begrenzt-offener Wettbewerb

Senatsverwaltung flir Bauen, Wohnen und Verkehr
1997/98
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Denkmal zur Erinnerung an den Aufstand des
siebzehnten Juni Neunzehnhundertdreiundfiinfzig

Wolfgang Ruppels Bilder neigen zum Ornamentalen, zu einer rein
formalen Struktur, die sich durch GleichmaBigkeit und Wiederholung
auszeichnet. Dadurch wird die motivische Lesbarkeit seiner Bilder
drastisch eingeschrankt, wenn nicht ganz unterdrickt. LaBt sich eine
solche Kunstsprache mit der Aufgabe eines Denkmals vereinbaren?

Denkmadler stellen bekanntlich erhohte Anspriiche an Lesbarkeit und
Verstandlichkeit und dies nicht nur beim gelibten Betrachter von
Kunst, sondern in einer breiten Offentlichkeit. Denkméler vertreten
einen politischen Wirkungsanspruch, sie wollen Erinnerung wach
halten, um damit der politischen BewuBtseins- und Identitatsbildung
zu dienen.

DaB diese Forderungen an ein Denkmal mit zeitgendssischen
klnstlerischen Praxen kollidieren, haben die langwierigen Denkmal-
diskussionen der letzten Jahre deutlich gezeigt. Und dennoch besteht
gerade in der Gegenwart ein ausgepragter Hang zum Denkmal, mit
dem sich Kinstler und Kinstlerinnen auch nach der Entlassung der
Kunst aus gesellschaftlichen Funktionen, in einer Zeit der fortwah-
renden Krise des offentlichen Bildes auseinander zusetzen haben.

Wolfgang Rippels Denkmal zur Erinnerung an den Aufstand des
17. Juni 1953 ist ein fir sich stehendes Werk und gleichzeitig Kom-
mentar zu einer historischen Interpretation des Denkmalgedankens.

In Format und Platzierung bezieht sich Rippels Arbeit auf das Wand-
bild von Max Lingner, das sich in der Pfeilervorhalle des friheren
Hauses der Ministerien, dem heutigen Finanzministerium befindet.
Lingners Wandbild ist ein Musterbeispiel propagandistischer Kunst
und offentlicher Bildagitation der frihen DDR. Schon der langatmige
Titel vermittelt die ideologische Last, die dieses Stick akademischer
Kunst zu tragen hatte: ,Die Bedeutung des Friedens fur die kultu-
relle Entwicklung der Menschheit und die Notwendigkeit des kamp-
ferischen Einsatzes fiir ihn™. Lingner selbst und seine Auftraggeber
verstanden sein Werk als Gegenbild zu einem Wandrelief mit einer
Darstellung der Wehrmacht, das die Nationalsozialisten 1941 von
dem Bildhauer Arnold Waldschmidt fiir das Reichsluftfahrts-
ministerium herstellen lieBen.

Auf derartig sensiblem, um nicht zu sagen kontaminiertem Terrain
hat Wolfgang Rippel mit diskreten Mitteln eine kinstlerische Inters:
vention vorgenommen. Sein Entwurf reagiert auf die ideellen und
formalen Vorgaben von Lingners Wandbild und grenzt sich ent-
schieden davon ab: Vertikal verlaufende Streifen in den Achsen



der Pfeilervorhalle vor dem Gebaude strukturieren den Platz. Diese
Platzgestaltung nach einem Entwurf der Architektin Ute Piroeth stellt
einen Blickbezug zwischen Rippels Denkmal und Lingners Wandbild
in der Pfeilervorhalle her.

Auch im Format seines Glasbildes folgt Rippel den Abmessungen

des Lingnerschen Wandbildes. Wahrend dieses jedoch panorama-
artig in die Wandflache eingelassen ist und sich damit ostentativ in
die Tradition o6ffentlicher Bildpropaganda stellt, hat Rippel sein Bild
in die Platzflache horizontal eingebettet, eine ungewoéhnliche Position
fir ein Bild, das doch erkennbar ein Oben und Unten und durch die
Steinbriistung an den vier Seiten auch eine asthetische Grenze in der
Art eines Rahmens besitzt.

Die Bildvorlage, die Ruppel verarbeitet hat, ist eine historisch Auf-
nahme der Demonstranten vom 17. Juni 1953. Diese anonyme
Schwarz-WeiB-Fotografie einer Menschenkette hat Rippel digitali-
siert und im Computer in mehreren Stufen bearbeitet. Die digitale
Bildbearbeitung erlaubt die nahezu unbegrenzte Manipulation des
fotografischen Materials, was zu einer schrittweisen Auflésung seines
eindeutigen Weltbezugs fuhrt. Durch Sequenzierung, gezielte Mani-
pulationen einzelner Bildelemente, Verschleifung der Ubergénge und
Perspektivkorrekturen hat Riuppel die dokumentarische Aufnahme fiir
das vorgesehene Bildformat und den Ort seiner Prasentation trans-
formiert.

Der entscheidende asthetische Eingriff bestand wiederum in der
Rasterung des Bildes und in der doppelten Ubertragung der Raster-
struktur auf zwei sich Uberlagernde Glasflachen, einmal im Sieb-
druckverfahren mit Farbe, das andere Mal mattiert. Durch die Raster-
struktur erhalt die anonyme Bildvorlage nachtraglich den Charakter
eines Medienbildes.

Die Rasterung dient aber auch hier als gegenstandsunabhdngige
Struktur, die das Bild diffus macht und die Lesbarkeit irritiert. Auf-
grund des Abstandes zwischen den beiden Bildebenen ergibt sich
auch hier der schon beschriebene visuelle Effekt, eine Spannung
zwischen dem Abbild und dem Verschwinden des Abbildlichen. Durch
das Fehlen einer Binnengliederung und die willkirliche Ausschnittwahl
nahert sich das Bild dem All-over, einer auf die Flache bezogenen
quasi ornamentalen Struktur an.

Das offentliche Werk erfordert — wie gesagt — einen anderen Grad

an Lesbarkeit und Verstandlichkeit als das Werk im musealen oder
privaten Zusammenhang. In seinem Denkmal zur Erinnerung an

den Aufstand des 17. Juni 1953 hat Wolfgang Rippel deshalb den
ProzeB der Auflésung des Abbildlichen nicht so weit getrieben wie in
manchen seiner Galeriewerke. War Lesbarkeit das oberste Gebot von



Lingners deskriptivem Arbeiter- und Bauernbild, so verstrickt Rippel
den Betrachter in ein visuelles Vexierspiel: Das unheroische Bild der
Menschenmenge seines Denkmals steht an der Grenze der Lesbar-
keit, nicht mehr schlichtes Abbild und noch nicht reines Formereignis.
Das Bild erweist sich als hybride Mischung aus historischer Dokumen-
tation und freiem, klinstlerischem Zeichengebrauch. Wir haben es mit
einem Bild Uber ein Bild zu tun, ein Werk, das die Frage nach seinem
Status in der Welt der Bilder provoziert.

Denkmadler sind in ihrer Aufklarungs- und Erinnerungsarbeit frei von
der Vermittlungsaufgabe historischer Zusammenhange. Sie fun-
gieren im besten Fall als Denksteine, als Assoziationsanreger. Das
optische Vexierspiel, das Wolfgang Rippel in seinen Glasbildern
entfaltet, scheint mir der Aufgabe des Denkmals in besonderer Weise
zu entsprechen. Es bindet das Erinnern an eine Reflexion Uber den
Realitatsstatus und die Manipulationen des Bildes. Das Denkmal stort
unser Vertrauen in die Unmittelbarkeit des Sichtbaren; es eroffnet
eine geistige Realitat, die durch die kinstlerische Ordnung des Bildes
erfahrbar wird.

Pia Muller-Tamm
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Wettbewerb kiinstlerische Ausgestaltung
Porscheplatz

Eine Invertierung

1. Ziele

Fur den stadtebaulich noch unvollendeten Porscheplatz wird eine
klnstlerische Losung entwickelt, die eine neue asthetische Erfahrung
und eine verkehrstechnische Optimierung der Gesamtsituation bereit-
stellt. Beide Aspekte der Platzgestaltung unterstreichen die Identitat
von Porsche. Aus diesen zu realisierenden Zielvorgaben ergibt sich,
dass das Kunstwerk sowohl die Bedurfnisse und Wahrnehmungen
fahrender wie gehender Platzbenutzer als auch die architektonischen
Gegebenheiten im Umfeld des zentralen Platzes bertcksichtigen und
das zu durchfahrende Werksgelande miteinbeziehen muss. Ein kon-
ventionell auf der elliptischen Insel platziertes Kunstwerk kann diese
komplexen Ziele nicht realisieren; eine angemessene klinstlerische
Neuformulierung des Porscheplatzes muss die gegebene Situation
selbst in ein Kunstwerk Ubersetzen, das in einem Gesamtkonzept
Platz, StraBen, Gebdude und Nutzer einbezieht und unverwechselbare
Identitat schafft.

2. Konzept

Im Bereich des Porschegelandes wird die Farbigkeit der StraBenober-
flache invertiert, d.h. der StraBenbelag wird wei3, die Fahrbahn-
markierungen (Pfeile, Streifen, Linien etc.) werden asphaltgrau.
Diese Invertierung erzeugt einen spontanen Eindruck des Beson-
deren, erzeugt Aufmerksamkeit und Konzentration und macht die
Annaherung an den Platz zu einer Erfahrung, die mit wachsender
Spannung einhergeht. Der Platz und der umgebende StraBenraum
wird mit einem konzentrischen Streifenmuster versehen. Die Ab-
stande zwischen den Streifen werden zur Mitte des Platzes hin immer
enger, woraus sowohl fiir die Autofahrer wie fur die FuBganger eine
dynamisierte Wahrnehmung resultiert: man scheint sich schneller zu
bewegen, als es in Wirklichkeit der Fall ist. Wahrend fir die FuB-
ganger bei der Platziiberquerung der Eindruck entstehen wird, sich
ungewdhnlich schnell zu bewegen, werden die Autofahrer aufgrund
des subjektiv erhohten Geschwindigkeitsgefiihls veranlasst, sich dem
Platz langsamer zu nahern, als sie das bisher getan haben. Der neue}
sehr feine Fahrbahnbelag erzeugt durch das Werksgelande hindurch
ein verandertes angenehmes und leises Fahrgefihl.

Die urspriinglich elliptische Form des Platzes wird durch eine Kreis+
form erganzt, da dies zum einen dem angestrebten Dynamisierungs-
effekt entgegenkommt, zum anderen die Einrichtung einer weiteren



Fahrspur fir Linksabbieger erlaubt, was den gegebenen Verkehrsfluss
optimiert. Durch die kreisférmige Umgestaltung des Platzmittel-
punktes wird der Zentrumscharakter und die Signifikanz dieses Ortes
pointiert.

Die Griin-, Insel- und Restflachen bleiben im gegebenen Zustand
erhalten. Dies flihrt dazu, dass sich die vom Zentrum ausgehenden
konzentrischen Streifen durch den Kontakt mit den gegebenen
Seitenbegrenzungen von einer Kreis- zu einer Ellipsen- und schlieB3-
lich zu einer Amdbenform wandeln, was einerseits auf die Verande-
rungsdynamik sich bewegender Systeme anspielt, andererseits in der
Aufsicht fur den Autofahrer wie fir den FuBgédnger beeindruckend ist.

Das Erlebnis dieser kiinstlerischen Gesamtlésung wird beim Uber-
queren des Platzes dadurch unterstrichen, dass die gesamte Flache
des Platzes alternierend den FuBgangern bzw. den Autofahrern zur
Verfligung steht. Zum Schichtwechsel (6:00 - 6:10, 13:00 - 13:10
und 13:45 - 14:00 sowie 22:10 - 22:20 Uhr) werden die Ampeln in
noch festzulegenden Minutenabstanden so geschaltet, dass der
Autoverkehr immer wieder kurzzeitig ruht und der Platz in allen Rich-
tungen von den FuBgangern lberquert werden kann.

Die leicht erhéhte, innere Kreisinsel wird mit einem grinen Licht
ringsherum versehen sein und damit das Zeichen zur diagonalen
Uberquerung des Platzes fiir die aus dem Werk strémenden FuB-
ganger geben. Zur Ubrigen Zeit wird der Kreisel einen rot beleuch-
teten Ring zeigen. Der einzelne FuBganger kann dann die StraBen
Uber die von ihm angeforderten Griinphasen der Ampeln tangential
wie bisher Uberqueren. Fur die Autofahrer ist die beleuchtete Insel
eine zusatzliche Leitmarkierung, dariber hinaus unterstreicht sie die
Porscheschriftziige an den Werksfassaden und hebt die Platzmitte
hervor.

Die Passarelle, die Briicke des Transportbandes zur Beférderung
der Karosserien von Werkhalle zu Werkhalle, kénnte in Bezug zum
Platzmittelpunkt nachts hell beleuchtet werden, um Produktion und
Bewegung auf dem Geldnde deutlicher sichtbar zu machen.

3. Verkehrstechnik

Das Verkehrstechnische Konzept bleibt nahezu unverandert erhalten.
Durch die in immer kirzeren Abstanden folgenden zunachst dickeren,
dann immer feiner werdenden Querstreifen wird die Geschwindigkeit
des Fahrzeugstromes schon vor dem Knoten gedampft. Die Leit-
streifen fir den Fahrzeugverkehr bleiben aus der Fahrerperspektive
gut erkennbar und werden durch die Querstreifen nicht beeintrach=
tigt. Die durch die Umgestaltung der elliptischen Insel in einen Kreis
moglich gewordenen zusétzlichen Linksabbiegerspuren von der



StrohgdustraBe nach Zuffenhausen und von der Otto-Dirr-StraB3e in
die Schwieberdinger StraBBe dienen der Verbesserung des Verkehrs-
flusses. Durch begleitende Uberlokale MaBnahmen in Zusammen-
arbeit mit Behérden kénnte eine Reduzierung des starken Verkehrs-
stromes erreicht werden.

4. Umsetzung

Das Konzept ist technisch in dem vorgegebenen Budgetrahmen um-
zusetzen, da sich die wesentlichen Eingriffe in die gegebene Situation
auf die Oberflachenerneuerung und die optischen Markierungen des
Platzes und der angrenzenden StraBen im Werksbereich beschranken.
Die Oberflache wird aus feinkérnigem Gussasphalt, weiB und anthra-
zit, gegossen. Ansonsten werden die vorhandenen Nebenanlagen
beibehalten, jedoch umgenutzt und neuen Funktionen und Wirkungen
zugefiihrt. Die vorhandenen Ampeln und Lichtmasten storen das Bild
nicht. Das Konzept ist verkehrsplanerisch geprift und stellt auch in
dieser Hinsicht eine Optimierung der Ausgangssituation dar.

5. Ergebnis

Das Ergebnis der einfachen Farbumkehr besteht zunachst in einem
vollig veranderten Erscheinungsbild des Porscheplatzes, einem fir
den StraBenverkehr neu entwickelten psychologischen Streifen-
musters unter Beibehaltung aller bisherigen Verkehrsfunktionen.
Durch die Invertierung der Markierung und die konzentrische Erwei-
terung des Platzes in das urbane Umfeld bzw. in die Durchfahrts-
straBen hinein ergibt sich ein Wahrnehmungs- und Bewegungs-
erlebnis fur Autofahrer wie fiir FuBganger, die fir beide Verkehrsteil-
nehmer unterschiedliche Fortbewegungsgeschwindigkeiten vorgeben
und zugleich das Verkehrsgeschehen durch die Verlangsamung des
heranflutenden Verkehrs und die sich ergebende weitere Abbieger-
spur optimiert.

Stromlinienférmig bewegen sich die Linien aus der Kreismitte des
Platzes nach auBen, als ware ein Stein in eine Flissigkeit gefallen.
Die Inseln aus Gebaudebldcken und Grundstiicken des Werkes for-
men den Platz und deformieren die Kreise zu einer Ellipse bzw. zu
einer Amdébe, welche sich in die StraBenziige hinein verformt und bis
zur Werksgrenze hin auflést. In den Linien zwischen Amdbe und
Ellipse entsteht eine Faltung oder Verdichtung der Linien in diagona-
ler Ausrichtung, welche der kinftigen FuBwege entsprechen.

Die dreidimensional erscheinende Bodenzeichnung weckt die Illusion
auf topografische Hohen und Tiefen des Geldndes zu reagieren und
verspannt den StraBenraum mit dem vertikalen Ensemble von vor-
handenen und zuklnftigen Gebauden.



Das Konzept fir den Porscheplatz unterstreicht die zentralen stadte-
baulichen Funktionen und hebt den wichtigsten Verkehrsknotenpunkt
des nordlichen Industriegebietes Stuttgarts hervor. Die diagonale und
radiale Uberquerung der FuBganger zum Schichtwechsel belebt den
Platz und zeigt den Werks- und Produktionsrhythmus. Die kiinstle-
rische Arbeit der Farbinvertierung unter Berticksichtigung funktionaler
und prozessorientierter Anforderungen des Betriebes verdeutlicht

die Ausdehnung des Gelandes und macht die zentralen Elemente

der Identitat Porsches sichtbar - Dynamik, Funktion, Form, und
Geschwindigkeit.
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Treibholz, 2003/2004

Bei diesem permanenten, klnstlerischen Lichtkunstprojekt ist der
gesamte oberirdische Eingangsbereich des neuen Kunstmuseums
Stuttgart einbezogen. Es sind dies das Foyer, die Cafeteria, der
Kassenraum sowie der Gang zur Garderobe und die Garderobe selbst.
167 Doppelleuchten sind unter der Decke rhythmisch so angeord-
net und verteilt, dass sie zu den verschiedenen Orten um das Foyer
wie auch zur Ausstellung selbst in einer freien Weise »flihren«. Auf
der Zeichnung im Grundriss entsteht eine Formation der Leuchten
ahnlich der von Treibholz im Fluss. Durch verschiedene Steuerungen
und vorher konzipierte Ablaufe andern die Leuchten innerhalb einer
bestimmten Zeit ihre Lichtstédrken und auch ihre Laufgeschwindigkeit.
Somit entstehen verschiedene performative Szenerien, die auf immer
unterschiedliche Bereiche hinweisen oder groBflachig neue
»Strémungsformationen« annehmen. Die Abfolgen beziehungsweise
Zyklen und damit auch die angespielten Bereiche wechseln zu be-
stimmten Zeiten, die immer wieder verandert werden kdénnen.



Treibholz, 2003/2004
Kunstmuseum Stuttgart
Foyer vom Ende des Ein-
gangsbereiches in Richtung

Haupteingang fotografiert.

Foto: Andreas Schmid




Treibholz, 2003/2004

Kunstmuseum Stuttgart

Blick vom Foyer nach
oben zum Haupteingang.

Foto: Andreas Schmid




Treibholz, 2003/2004
Kunstmuseum Stuttgart
Lichtkunst vom Hauptein-
gang des Museums nach

innen fotografiert.

Foto: Andreas Schmid
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Schloss Hohenkammer

Das Schloss Hohenkammer ist das alteste Renaissance-Schloss in
Bayern. Von der alten Bausubstanz ist nur ein kleiner Teil erhalten.
Nach einem Brand wurde Uber die Halfte des Schlosses zerstort und
im klassizistischen Stil wieder aufgebaut. Da sich die neueren Bau-
elemente oft nur schlecht mit der alten Architektur verbinden und

in den 70er Jahren des letzten Jahrhunderts samtliche Béden und
Decken aus Griinden des Brandschutzes durch Beton ersetzt wurden,
ergibt sich ein sehr heterogenes Bild der Schlossanlage.

Das Schloss wird seit geraumer Zeit als Seminar- und Tagungsstatte
genutzt und wurde vor einigen Jahren von der Minchner
Rickversicherung erworben. Das gesamte Bauwerk wurde von dem
Minchner Architekturbiro Hild und K saniert und umgebaut.

Die Anfrage der Mlinchner Riickversicherung war es, ein Konzept fir
die Gestaltung der Seminar- und Tagungsraume zu entwickeln. Es
handelt sich um insgesamt 16 Raume, teilweise Flure, kleine Rau-
me von circa 20 gm und groBe von Uber 100 gm. Diese Raume sind
stark durch ihre burgahnliche Architektur und ihre Funktion gepragt.
Es gibt Erker, viele Fenster mit tiefen Laibungen und Absatze, die die
Wande strukturieren, die Raume sind bestlickt mit Tischen, Stihlen,
Touchscreens, Flipboards, etc.

Mein Vorschlag war es, fir jeden Raum ein eigenes Motiv zu entwi=
ckeln, welches ich mit Acrylfarbe direkt auf die Wand zeichne, wobei
ich mich erst vor Ort fir die prazise Form und Farbigkeit entscheide.
Die mehr oder weniger floralen Formen nehmen die klassische Wand-
bemalung von Burgen auf und setzen sich aus verschiedenen Arten
der Naturdarstellung zusammen.



Schlo3 Hohenkammer,
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Bus Stop / Bushaltestelle

»Bus Stop« war unsere Antwort auf den Wettbewerb fir ein »Denk-
mal fir die ermordeten Juden Europas«. Die Idee der »Sozialen
Plastik« liegt dem Projekt zugrunde. Wie beim dezentralen Denkmal
»Orte des Erinnerns« im Bayerischen Viertel in Berlin-Schéneberg
wollten wir ein Kunstwerk schaffen, das durch die Vernetzung von
Orten und Informationen ein aktives Gedenken ermdglicht. Unser
Konzept will verdeutlichen, dass man keine monumentalen Kon-
strukte braucht, um der Opfer zu gedenken. Das ganze Land und
viele Teile Europas sind voller Orte und Geschichten, die es gilt, vor
dem Vergessen zu bewahren. Beim Besuch der ehemaligen Konzen-
trationslager macht sich Beklemmung breit, denn die Erde dréhnt und
die Ahnung von grauenhaften Geschehnissen, der Blick auf erschit=
ternde Dokumente bleibt unvergessen.

Es ist ein sehr befremdlicher Gedanke, dass Unfassbares durch

hohe Betonwande und enge Schluchten nacherlebt, dass mit einer
Mischung aus Angst- und Meditationsraum in der Reichshauptstadt
die Nahe zum Holocaust simuliert werden kann. Hier wird ganz
offensichtlich ein bestimmter Denkmaltypus ersehnt, der die GroBe
der Trauer Uber das Geschehene mit der GroBe der wiederver-
einigten Nation in Einklang bringen soll. Mangelnde Demut hat sich
hier in Beton konkretisiert. Der Irrgarten aus Betonblocken kann den
diffizilen Vorgang des Erinnerns und Gedenkens nur verstellen und
blockieren. »Mauerspechte« werden sich vermutlich keine Brocken
aus den Betonstelen zur Erinnerung herausbrechen, aber eine Um-
widmung zu einem virtuellen »jldischen« Friedhof durch das Ablegen
einer groBen Steinansammlung auf den niedrigen »Grabsteinen« ist
absehbar. Wenn Jugendliche im Rahmen der »Aktion Siihnezeichen
Hand anlegen, um fiir den Erhalt der ehemaligen Lager zu sorgen,
dann ist dies keine hohle Ersatzhandlung.

Eine Entsorgungsmentalitat ist auszumachen: Ist nun die Zeit ge-
kommen, in der man Schldsser rekonstruiert und den unangenehmen
Teil der Geschichte zwischen 1933 und 1945 mit einem so groBen
Schlussstein versieht, dass er sich als ein abgeschlossenes Kapitel in
die Geschichte einreiht? Will man die ehemaligen Lager verfallen las-
sen und sollen die Firmen und Erben, die von Sklavenarbeit profitiert
haben, keine Verpflichtung gegeniiber den wenigen Uberlebenden
haben?

»Bus Stop« ist unabhdngig von einem kuinstlich geschaffenen Ge-
denkort, nur die organisatorische und inhaltliche Vernetzung mit
bereits vorhandenen Gedenkstatten und vergleichbaren Institutionen
im In- und Ausland ist unabdingbarer und wesentlicher Bestandteil



des Konzepts. Die wenigen bekannten Graber der Opfer von Todes-
marschen, die Hauser mit den Selbsttétungen angesichts unmittelbar
bevorstehender Deportationen befinden sich in unmittelbarer Nahe
derjenigen, die Sehen und Wissen wollen.

Es sind die vielen Details, die Zwischentdéne und unerwarteten Bilder
und Begegnungen, die den Weg zu den Erinnerungsorten eindricklich
machen. Es ist die Zeit, die man sich nimmt und den Verstorbenen
gibt. Denn der Besuch eines ehemaligen Konzentrationslagers bedarf
der Anndherung, um den Erkenntnisschock zu verarbeiten; es ist kein
normaler Ausflug. Auf der Fahrt bietet sich die Gelegenheit,
Gesehenes und Erlebtes auch im Gesprdach mit Anderen zu ver-
arbeiten. Am Ort des Geschehens sind sie dann da in der schwer
ertraglichen Leere, ob es sowjetische Kriegsgefangene, Roma,
Homosexuelle, Behinderte, Widerstandskampferinnen, Zwangs-
arbeiter, politische Haftlinge oder Juden sind. Wer wollte die
Nurnberger Rassegesetze der Nazis anwenden, um zu bestimmen,
wer Jude ist und daher in einem zu engen Denkmalskontext genannt
werden darf? Das Aufsuchen der ehemaligen Lager umgeht dieses
unlésbare Problem, denn man gedenkt dort aller Verstorbenen und
der durch nazistischen Terror Ermordeten.

Wahrend in unserem Entwurf eine Einbahnstral3e weg von dem
klnstlichen Denkmalsgelande hin zu den realen Erinnerungs-

orten flhren sollte, ist bei dem jetzt realisierten Projekt von Peter
Eisenman mit einer Abfolge von unterirdischen Rdumen nachge-
bessert worden. Der dem abstrakten »Denkmal fur die ermordeten
Juden Europas« untergeschobene »Ort der Information Uber die zu
ehrenden Opfer und die authentischen Statten des Gedenkens« soll
eine »Portalfunktion« bernehmen. Aber warum sollte man/frau in
den Keller gehen, um sich Multimediaprasentationen anzusehen?
Dient das Zurlickkehren aus der Kammer, ans Licht, an die Berliner
Luft der befreienden Erkenntnis? Die Deportationen haben sich in
aller Offentlichkeit zugetragen, darum sollte auch das Erinnern eine
wirklich 6ffentliche Angelegenheit sein. Wer den Ermordeten nahe
sein will, der muss sich nicht unter der Erde Filme ansehen oder
gar einen Backenzahn aus Belzec mitnehmen; beim Gang um den
Schwedtsee, im Wald von Rzuchéw und auf dem Sonnenstein in Pirna
sind die Lebenden und die Toten allgegenwartig.

Da es den fir die Bushaltestelle vorgeschlagenen Informations-
pavillon neben der EinbahnstraBe nun in medialer, unterirdischer
Form gibt, ist die Einrichtung einer standigen Busverbindung nur der.
nachste folgerichtige Schritt: Ein stindlich verkehrender Bus bringt
die Besucher des »Denkmals flir die ermordeten Juden Europas« zur
Topographie des Terrors, zum Haus der Wannseekonferenz, ins




Bayerische Viertel, zur »Bibliothek« auf dem Bebelplatz und natdrlich
auch zum Judischen Museum. Taglich werden zwei Fahrten nach
Ravensbriick und Sachsenhausen angeboten und bei vorheriger
Anmeldung sind Besuche von den vielen Orten in- und auBerhalb
Deutschlands auf dem Programm.

Renata Stih und Frieder Schnock, Berlin 2005



Bus Stop /
Bushaltestelle, 1994 /95

Bushaltestelle vor der
Humboldt-Universitat

Berlin

Foto: Stih & Schnock

Denkmal fir die ermordeten Juden Europas




Bus Stop /
Bushaltestelle, 1994 /95

Doppelseite aus
Bus Stop-Fahrplan,
2. Ed. 2005

Foto: Stih & Schnock
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Bus Stop /
Bushaltestelle, 1994 /95

Fahrplan / Timetable -
Fahrtziele

Foto: Stih & Schnock
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»Niemand kann sagen, das werde ich nie tun«, 2007
Wandmalerei, Bepflanzung mit Minzsorten, Tische und Banke aus
Edelstal, farbigem Glas, z.T. mit digitalisiertem Bildeinsatz

ca.40 x40 x5 m

JVA Diez
Justizvollzugsanstalt
Limburger StraBe 22
65582 Diez

Freihof
Land

Begrenzt-offener Wettbewerb | Einladungsverfahren
Niederlassung Diez

2006

ja



»Niemand kann sagen, das werde ich nie tun.«

»Man ist niemals sicher vor einem Gedanken, der einen durchkreuzt. «

Diese Satze stammen aus dem Roman »Die englische Geliebte« von
Marguerite Duras, der Ausgangspunkt der Arbeit ist. Inhaltlich geht
es in dem Roman um ein Verbrechen. Leichenteile, die auf Glter-
waggongs verschiedener Zliige gefunden wurden, fiihren zu einer
Moérderin, die — ohne jedes sichtbare Motiv - ihre taubstumme
Cousine umgebracht hat. Ein Kommissar nimmt Aussagen von drei
Personen zur Tat auf Tonband auf, die sehr unterschiedliche Aspekte
gewichten: vom Kneipier, in dessen Lokal die Tat gestanden wurde,
vom Ehemann der Taterin und von der Taterin selbst.

Die Arbeit folgt dem Konzept der aktiven Mitwirkung der Adressaten
und erstreckt sich Uber weite Teile des Hofs und auf eine Wand. Sie
thematisiert im Zusammenhang mit Verbrechen verschiedene Ebenen
und die Verschiebungen der Betrachtung, die Durchdringung von
Persénlichem und Allgemeinem. Sie erschlieBt sich nicht selbst, ist
aber fur jeden persénlich erschlieBbar, mit den Werkzeugen der
Phantasie, mit den Augen, mit dem Korper (z.B. sitzend), mit der
Nase und mit Zeit.

Materiell besteht der Vorschlag aus drei miteinander korrespondie-
renden Teilen:

1. Drei Ensembles von Sitzbanken und Tischen mit Rahmen aus mat-
tiertem Edelstahl. Die Sitzflachen bestehen aus farbigem Panzerglas,
die Tischplatten ebenfalls aus Panzerglas. Zwischen die Glasschichten
der drei Tische sind in digitalem Druckverfahren erstellte Collagen
verklebt. Letztere setzen sich zusammen aus Bild- und Textbeitragen
der Gefangenen, aus Fotos meiner eigenen Arbeiten von Malerei auf
Haut, aus Fotografien von Tattoos der Gefangenen und aus Ausziigen
des Romans »Die Englische Geliebte«. Jedes Ensemble widmet sich
jeweils einem der drei Kapitel aus dem Roman, wobei die Kapitel
jeweils einer bestimmten Farbe zugeordnet werden (gelb - rot - blau).

2. eine Bepflanzung mehrerer Stellen (siehe Modell) mit drei Sorten
Minze. Im Roman ist Minze die »englische Geliebte«. Es gibt unter
den vielen Minz-Arten tatsdchlich eine »Englische Minze«. Die un-
empfindliche Minze ist ein Aphrodisiakum, sie wird seit Urzeiten als
w Tee zur Linderung zahlreicher Beschwerden empfohlen. Der Legende
il el e .l nach wurde die griechische Nymphe Mentha von Persephone, der
Geliebten von Hades, dem Gott der Unterwelt, in wilder Eifersucht
zerrissen. In eine Pflanze verwandelt, erschien ihr Leib wieder auf der
Oberwelt.




3. eine zweifarbige Wandzeichnung eines Ufos in Untersicht auf der
Mauer gegenuber der Sporthalle. Die Darstellung des Ufos entspricht
der Anlage des Freihofs in der Gestalt, wie er sich aus der Sicht von
eben dieser Wand aus zeigt, namlich perspektivisch verschoben.




Niemand kann sagen,
das werde ich nie tun,
2006/08

JVA Diez

Freihofanlage der JVA Diez,
mit drei Ensembles von
Tischen und Banken auf
Glas, Bepflanzung, Wand-
zeichnung

Foto: Petra Warrass




Niemand kann sagen,
das werde ich nie tun,
2006/08

JVA Diez

Bildinsert im roten Tisch
aus Glas

Foto: Cony Theis




Niemand kann sagen,
das werde ich nie tun,
2006/08

JVA Diez '
roter Tisch
Bank-Ensembles mit

UFO-Wandzeichnung

Foto: Petra Warrass
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Das Pendant (Perlenkette), 2000
42 Kugeln aus Muranoglas, Edelstahlverbindung
470 x 210 x 40 cm

Standort Casino der Kommando Spezialkrafte Kaserne
Graf ZeppelinstraBle 22
75353 Calw

Aufstellungsort  Eingang / Windschutz zum Casino der Kaserne
Bauher Bund
Architekt  Staatliches Hochbauamt Baden-Baden,
Leitender Baudirektor: Dipl. Ing. Hans Joachim Pieper

Wettbewerb
Art  Begrenzt-offener Wettbewerb | Einladungsverfahren
Auslober Bundesministerium der Verteidigung, vertreten durch die
Wehrbereichsverwaltung V, Stuttgart und die Oberfinanzdirektion
Karlsruhe, vertreten durch das Staatliche Hochbauamt Baden-Baden
Jahr 1999
Realisiert ja




Das Pendant, 1999

Im Neubau der Graf-Zeppelin-Kaserne werden die bisher getrennt

in unterschiedlichen Gebauden untergebrachten Verpflegungs- und
Betreuungseinrichtungen der einzelnen Dienstgradgruppen des KSK
(»Kommando Spezialkrafte«) unter einem Dach zusammengefihrt.
Hier, an der Schnittstelle der Kommunikation, in der Eingangshalle
des Neubaus befindet sich die klinstlerische Arbeit: Eine Skulptur mit
dem Titel »Glasperlenspiel«, die auf verschiedenen Ebenen eine Ver-
bindung zum KSK herstellt: So wie die einzelnen Perlen notwendiges
Bindeglied in dieser Kette sind und sich, verschieden in Farbe und
GroBe, zu einem sinnvollen Ganzen zusammenfligen, so sind sie auch
ein Bild fir den Zusammenhalt in der Gemeinschaft des KSK.

Die Kostbarkeit des Materials, seine farbige Durchsichtigkeit, seine
assoziierte Zerbrechlichkeit stehen im Kontrast zur Kiihle und Ntich-
ternheit einer Architektur aus Stahl, Granit und Beton.

An diesem Ort, an dem Prazision und Perfektion sowie die Unter-
ordnung des Privaten unter den dienstlichen Auftrag im Zentrum
stehen, bringt die Glaskette zum Vorschein, was eine Erganzung
bildet: Schénheit, Transparenz, spielerischen Glanz, Leichtigkeit und
Zartlichkeit. Sie symbolisiert das fehlende Pendant. Sie entspricht
einem anderen Lebensbereich, den es zu hiten gilt.

Elisabeth Wagner

Das »Kommando Spezialkrafte« der Bundeswehr ist eine Einheit, die
in besonderen und schwierigen Krisensituationen und Konflikten zum
Einsatz kommt.



Das Pendant, 1999

Graf-Zeppelin-Kaserne
Calw




Das Pendant, 1999

Graf-Zeppelin-Kaserne
Calw




Das Pendant, 1999

Graf-Zeppelin-Kaserne
Calw
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Baumstelle; Schnitt / Bild, 1998
Beschneidung eines Baumes im Kontext geplanter Architektur
13,5x7,0x7,0m

Akademie der Kilinste
Pariser Platz 4
10117 Berlin

Vorschlag: Intarsien in den Decken bzw. Bodenflachen des
geplanten Gebaudes

Land
Gunther Behnisch, Werner Durth

Selbstauftrag
1998
nein



Baumstelle

Beschneidung eines Baumes
im Kontext geplanter Architektur
Berlin, Pariser Platz, 1998

Nach dem Bau der Berliner Mauer wurden 1965 in die platzseitigen
Grenzen der ehemals bebauten Grundstlicke zweireihig Linden
gepflanzt. Die Pflanzung der Baume war ein Kompromiss, der den
verschiedenen Erfordernissen des Platzes als hochgesichertes Grenz-
gebiet einerseits und als Teil des denkmalgeschitzten Ensembles
»Unter den Linden« andererseits Rechnung tragen sollte. Da der
Pariser Platz auBerdem taglich den Blicken zahlreicher Berlinbesucher
ausgesetzt war, hoffte man, dass durch das allmahliche Wachstum
der Baume die unschénen Reste der ehemaligen Platzbebauung all-
mahlich verdeckt wirden. Der Platz sollte in einem »wirdigen Zu-
stand« sein. (aus dem Protokoll einer Platzbegehung 1965)

In Uber dreiBig Jahren wuchsen die jungen Linden zu stattlichen
Baumen heran und erhielten den Platzraum aufrecht. Nach dem Fall
der Berliner Mauer 1989 wurden im Zuge der historischen Rekon-
struktion des Pariser Platzes die Linden nach und nach beseitigt. Den
einzelnen Bauherren wurde zunachst die Umpflanzung der Baume
empfohlen. Dadurch jedoch, dass die Grundstlicke nach dem 2. Welt-
krieg nur oberflachlich enttrimmert worden waren und die Baume
noch in Kriegstrimmern wurzelten, war die Umpflanzung schwierig
und oft unmaoglich.

In einer Veroffentlichung der Senatsbauverwaltung aus dem Jahr
1991 werden vier historische Schichten definiert, die flr die kritische
Rekonstruktion des Pariser Platzes relevant sind: neben dem
»barocken Kulissenplatz«, dem »klassizistisch umgedeuteten Platz«
und dem »spatklassizistisch-wilhelminischen Platz« wird als jliingste
historische Schicht der »leere, bzw. durch sukzessive Abraumung
immer leerer werdende Platz von 1945 bis heute, der durch die aus-
schlieBliche Prasenz des Brandenburger Tores gekennzeichnet ist« als
gleichermaBen bedeutsamer Zustand beschrieben. Diese Abwesen-
heit von Architektur wird durch die Prasenz der Linden anschaulich,
die planvoll gepflanzt worden waren, und die an Stelle der Gebaude
Uber dreiBig Jahre hinweg den Raum des Pariser Platzes formulierten;
Ihre Pflanzung, der Zeitraum ihres Wachstums und der Zeitpunkt
ihrer Fallung sind eng mit historischen Ereignissen assoziiert.

Vor dem Hintergrund meiner bisherigen kinstlerischen Arbeit ent-
wickelte ich den Vorschlag, die geplante architektonische Struktur
zum Projektionsraum der Historie werden zu lassen, indem ich eine



der noch am Platze verbliebenen Linden im Kontext des an ihrem
Standort geplanten Gebdudes beschneiden wiirde. Die Decken be-
ziehungsweise Bodenflachen des Gebaudes sollten die Schnittebenen
sein, die die Schnittbilder der Baumkrone generierten. Nach Anfragen
bei verschiedenen Bauherren am Platz stimmten 1998 die Akademie
der Kiinste als Bauherrin und der Senat von Berlin als Eigentimer
des Grundstiicks der Durchfiihrung des Baumschnittes zu.

Die Nummer 4 war 1998 eines der letzten noch unbebauten Grund-
stlicke am Pariser Platz. Gunter Behnisch und Werner Durth waren
mit der Planung des Neubaus der Akademie der Klinste beauftragt
worden. Die unterschiedlichen Auffassungen der Berliner Bauverwal-
tung und der Architekten bezliglich der Fassade und der Geschoss-
hohen verzdgerten den Baubeginn. Etwas deplatziert wirkten die vier
auf dem Grundstlick verbliebenen Linden, Fragmente rudimentarer
DDR Platzgestaltung zwischen den mittlerweile fertig gestellten Nach-
wendebauten der DG Bank und des Hotel Adlon.

Vor Ort wurden exemplarisch diejenigen Schnittbilder ermittelt, die
sich in der Kronenmitte mit der 2. Geschossebene des zuklinftigen
Neubaus ergeben wiirden. Die Baumkrone hatte in dieser Hohe einen
Durchmesser von sieben Metern. Die Geschosshéhe wurden am
Geast der Linde markiert, das Geast beschnitten, die Anschnitte der
Aste und Zweige nummeriert, ihre Anordnung zueinander auf ein Ra=
ster unterhalb des Baumes mittels Lot projiziert und maBstabsgetreu
in einen Plan Ubertragen. Der Vorschlag, aus den archivierten Ast-
stiicken eines der Schnittbilder als topografisch prazise Intarsie in der
entsprechenden Deckenflache der Geschossebene zu visualisieren,
wurde nicht ausgefthrt.

Zur Visualisierung des Schnittes ist ein Atlas geplant, der die Tomo-
grafie der Baumkrone in ihrer gesamten Ausdehnung zeigt. Grund-
lage des Buches ist das vor Ort verwendete Raster von 20 x 20 cm.
Jedes der insgesamt 1440 Rasterfelder entspricht einer Seite des
Buches. Das Schnittbild des Astraums wird auf diese Weise fragmen-
tiert und als »Text« Zeile fir Zeile in den Buchraum eingeschrieben.



Baumstelle;
Schnitt / Bild, 1998

Akademie der Klinste
Berlin

Die Linde Nr. 121 auf dem
Grundstlick Pariser Platz 4
vor dem Schnitt.




Baumstelle;
Schnitt / Bild, 1998

Akademie der Klinste
Berlin

Schematische Darstellung
der Schnittbilder in den
Geschossflachen des
geplanten Neubaus der
Akademie der Kiinste




Baumstelle;
Schnitt / Bild, 1998

Akademie der Klinste
Berlin

Uberlagerung des
Baumraums mit dem
architektonischen Raum

Barbara Wille
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Kreisel, 2000
vierteilig, Stahlguss
je 350 x 350 x 350 oder 300 x 300 x 300 cm

Konzerthaus Freiburg
Konrad-Adenauer-Platz
79098 Freiburg

Platz vor dem Konzerthaus

Privat

Begrenzt-offener Wettbewerb | Einladungsverfahren

Forderverein Konzerthaus Freiburg und Freiburger Stadtbau GmbH
1996

ja



Kreisel, 2000

Vier auf ihren Spitzen balancierende gusseiserne Kegel scheinen auf
dem Vorplatz bis unter den Portikus zu tanzen. Sie nehmen die
Grundelemente der Bewegung von Tanz und Musik auf — sowohl in
ihrer Gesamtform, die die Schwerkraft scheinbar aufhebt, als auch in
ihrer Oberflachengestaltung, die von der Dynamik der Spiralenbewe-
gung bestimmt ist.

Drehbewegungen haben Spuren auf den Oberflachen hinterlasseny
spiralige, zum Teil auch gegenlaufige, breitere und schmalere, tiefere
und flachere, zusammen- und auseinanderlaufende Rillen. Die nach
oben weisenden, leicht gewdlbten Kegelgrundflachen laufen in ihrer
jeweiligen Mitte nach innen in eine spiralige Bewegung aus. Das
dynamisiert die Figuren auch in der Aufsicht, vom oberen Stockwerk
des Konzerthauses und von den Brlicken aus gesehen.



Kreisel, 2000

Konzerthaus Freiburg

Foto: Dirk Altenkirch




Kreisel, 2000

Konzerthaus Freiburg

Foto: Dirk Altenkirch




»Modelle — Materialsierung von Konzepten«

Eine Ausstellung im
Projektraum des Deutschen Kiinstlerbundes

21. Mai bis 25. Juli 2008
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Reiner Maria Matysik | Jirgen Palmtag | Wolfgang Rippel |

Karin Sander | Andreas Schmid | Martin Schwenk | Stih & Schnock |
Cony Theis | Elisabeth Wagner | Barbara Wille | Andrea Zaumseil
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